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Tournesac, de son coté, offfit a tous les archevéques et a tous les évéques
de France une version «coloriée » (115) dont un exemplaire est
aujourd’hui conservé & la Bibliothéque Municipale de la ville du Mans.
Bénéficiant d’une si large diffusion, ’oeuvre de I’anglais Henri Gérente
se trouva reproduite a travers toute la France et par un grand nombre de
peintres sur verre. Ainsi, peut-on voir Julien Léopold Lobin, installé a
Tours, en livrer sa propre interprétation pour ’église de Montfort-le-
Rotrou en Sarthe, en 1856.

Fialeix et Lusson connurent des fortunes différentes. Le premier
régnait en maitre dans sa région, et le second 1’ obtenait que des louanges
a chaque nouvelle présentation de ses travaux. Les deux peintres sur verre
manceaux devaient, cependant, composer avec la méme réalité, celle d’un
art qui se redressait, mais qui souffrait encore de I’abandon qui fut Ie sien
au XVII et au XVII™* sigcles. Un verre teint dans la masse de bonne
qualité faisait encore défaut. Il existait dans le département de la Sarthe
d’importantes verreries comme celles de Coudrecieux et du Plessis-Dorin
a Montmirail, mais ces établissements florissants étaient spécialisés dans
le «verre creux » et ne réalisaient pas de « verres plats » (116). La
question de la fabrication du verre que ’on nomme désormais verre
antique (117) fut I’'un des enjeux majeurs des recherches menées au nom
de I’art, par les chimistes au début du XIX™ siécle ; sans verre pas de
vitrail. La Fabrique de Choisy-le-Roi obtint ses premiers succés dans ce
domaine des 1826, mais Léopold Charles, un érudit sarthois passionné de
peinture sur verre, déplorait encore en 1858 le niveau de la qualité des
productions des grandes verreries frangaises :

« Qu’on ne dise pas que la fabrication du verre
a progressé¢ depuis le Moyen-Age, et que I’on ne doit
pas faire retourner l’industrie en arriére. Le verre
moderne, comme glace transparente et cibture des
fenétres des maisons, est plus translucide et plus beau
qu’autrefois ; c¢’est incontestable ; mais en tant que

115 - B.M. Le Mans, La Province du Maine. Article du 26 avril 1845.

116 - Durand (Philippe) « La verrerie » dans Maine. (ouvrage collectif) Christine Bonneton
Editeur, Panis, 1988. p. 196.

117 - Blondel (Nicole) Le vitrail, vocabulaire typologique et technique. Paris, 1993. p. 159.
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destiné a la peinture, il est loin de valoir celui qu’il a
remplacé. On ne saurait mieux faire que d’imiter celui-
ci, et de suivre exactement les vieux procédés pour I’art
tout entier, ¢’est-a~dire pour la fabrication du verre de
couleur lui-méme, comme pour la composition et
I’application des émaux » (118).

Hucher lorsqu’il réalisa en 1842 les verriéres des fenétres hautes du
choeur de I’église Notre-Dame-de-la-Couture au Mans utilisa un verre de
mauvaise coloration, des verres « S.N.C.F. » (119). Fialeix alla chercher
dans les différentes verreries de France un verre de meilleure qualité
(120), ce que fit également Antoine Lusson sans que le résultat soit a la
hauteur des espérances des uns et des autres et surtout de celle de Didron
I’ Ainé :

« La premiére surtout [la fabrique d’Antoine
Lusson] a envoyé un vitrail extrémement remarquable
par le style, ainsi que par la fermeté et la pureté
d’exécution : avec du verre convenable le succes eut été
¢vident et complet » (121).

L’engouement intellectuel pour le concept archéologique dont
Arcisse de Caumont fut I'un des premiers théoriciens, se doubla donc
rapidement d’une phase expérimentale d’application. Celle-ci apparut aux
yeux des archéologues sarthois, au premier rang desquels figuraient
I"architecte Delarue et I’abbé Tournesac, comme devant étre la priorité de
leur action. Porté par un climat de franche rivalité, ces deux précurseurs
en matieére d’architecture s’enthousiasmérent rapidement pour la peinture
sur verre et ses représentants. Dans le contexte religieux et savant de
I’époque, marqué par le renouveau de la foi catholique et la redécouverte
du moyen-4ge, cet art était appelé a connaitre un brillant essor. Au Mans,

118 - Charles (Léopold) De la conservation et de la restauration des anciens vitraux. Paris,
Derache, 1858.

119 - Cette expression est communément usitée par les professionnels pour désigner des verres
a la coloration trop soutenue.

120 - AD.S. 20 125 Copies des devis présentés par ’architecte Delarue le 28 mars 1840,

121 - Didron « Peinture sur verre » dans Annales Archéologiques. 1844.p. 147 - 153
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I"association des compétences et la conjugaison des talents permirent
d’initier, par quelques premiéres réalisations, un mouvement de grande
ampleur. De nombreuses vocations n’allaient pas tarder a s affirmer.

C - LENGOUEMENT COLLECTIF POUR LA PEINTURE SUR
VERRE

Au milicu du XIX™ siécle, I’art du vitrail n’avait plus aucun secret
pour une toute nouvelle génération de peintres sur verre avides de succés.
On plagait, de fagon quasi systématique, des vitraux dans les églises
neuves, et les verriéres anciennes étaient I’objet de vastes campagnes de
restauration savamment orchestrée, comme ce fut le cas pour la Sainte-
Chapelle a Paris. Au Mans, le vaste mouvement initié par Fialeix et
Lusson n’avait pas tardé 4 prendre de toutes autres proportions. Le
nombre de fabriques ne cessait de se multiplier. Tout le monde voulait
faire de la peinture sur verre, par ambition personnelle ou par intérét
commercial. Les Congrégations religieuses ne furent pas épargnées par
cette vogue, mais leurs motivations étaient d’une toute autre nature.

1 - Création d’un Office de vitraux peints

Le déménagement de 1833 et I’installation a Clairsigny n’avaient
pas permis aux Carmélites de régler définitivement leur probléeme de
locaux. La seule solution consistait a4 entreprendre une importante
campagne de travaux que devait clore, de fagon symbolique, la
construction d’une chapelle. Seul bitiment visible de I’extérieur, elle
devait étre la figure de proue architecturale de ce vaste ensemble. Les
sacrifices a consentir, de toute nature, étaient immenses, mais les
Carmélites ne renoncérent pas. En 1853, a la fin du chantier, certains
manceaux purent pénétrer a ’intérieur du monastére mais s’attardérent
surtout dans la chapelle :

« Nous voudrions pouvoir décrire en détail
toutes ses parties . ses fenétres divisées par de fréles
meneaux, contournés de lignes délicates ; ses vitraux
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dont les légendes ont été empruntées a I’histoire du
Carmel, et qui sont un heureux essai des Religieuses
elles-mémes {...] » (122).

Non seulement les Carmélites avaient trouvé les ressources
financi¢res nécessaires 4 I’aménagement de leur monastére et a
I’édification d’une chapelle, mais elles avaient aussi trouvé au sein de la
communauté les ressources artistiques suffisantes pour réaliser leurs
propres vitraux. Le fait est rare, mais pas unique. En agissant de la sorte,
le Carmel du Mans ne faisait que reproduire ’expérience menée par ia
Congrégation de Sainte-Croix.

- Un modéle a suivre

De I’aveu méme de 1’abbé Lottin, entreprendre la construction d’un
edifice cultuel revenait 4 s’exposer 4 de nombreuses contrariétés, une
opinion dont il fit part, en 1858, a la Mére Supérieure des Soeurs de la
Providence a Ruillé-sur-Loir :

« Je plains sincérement les Prétres, Religieux et
Religieuses qui font batir. On dépense un argent fou, et
le plus souvent on ne recueille que des contrariétés. I1 y
a un tel conflit entre le monde et nous que nous ne
pouvons guere nous tirer de la mélée qu’en
abandonnant quelqu’un de nos membres » (123).

Le bienveillant conseiller des Carmélites avait pu constater les
sacrifices et les privations quotidiennes qu’entrainaient de tels projets.
Généralement, les moyens financiers faisaient défaut ; souvent le coiit des
travaux dépassait le montant des devis.

Les représentants de tous les corps de métiers liés au batiment
penctrérent & Dintérieur du monastére, mais jamais, cependant, les
Carmélites ne furent plus en retrait du monde extérieur. De la Seconde

122 - Les Carmélites du Mans. Gallienne, Le Mans, 1853,
123 - A.C.S.P. Lettre du chanoine Lottin a la Mére Marie Lecor. Le Mans, le 28 juin 1858,
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La chapelle du Carmel du Mans édifiée en 1853
(Source ; A.C.R. Chroniques)



-84 -

Republique, elles ne conservérent que le souvenir d’une crise économique
qu freina la progression de leur chantier. Quant au coup d’état de
décembre 1851 qui permit a Napoléon III de prendre le pouvoir, ce
n’était qu'un événement qui précédait celui qu’elles attendaient si
impatiemment : la consécration de leur chapelle en aotit 1854.

Pour cette chapelle, les Carmélites avaient nourri les plus grandes
ambitions. Le dessin des plans de 1’édifice fut confié a I’architecte David.
Sobre, mais ¢légante, la chapelle devait &tre dans le plus pur style néo-
gothique (124). La construction fut laboricuse. Les ressources des
Carmélites diminuaient & mesure que se multipliaient les factures. Dans
ces circonstances le recours a des professionnels pour I’exécution du
décor intérieur de la chapelle qui demeurait la véritable « clef de voiite »
de I’ensemble de la campagne d’édification, n’était pas envisageable. Par
ailleurs, il n’était plus d’usage de contempler dans les lieux de culte
d’austeéres murs vierges de toutes oeuvres d’art, éclairées par la lumiére
crue de simples vitreries. En effet, la production de vitraux encore timide
et hésitante dix ans auparavant, était désormais en plein essor. Le
vitrail affublé de nouvelles vertus didactiques tendait a devenir, ou plus
précisément, & redevenir I’élément majeur du décor des églises. A ces
considérations générales venait s’ajouter le voeu, plus personnel, de
I"abbe Lottin. Le fidele et dévoué conseiller des Carmélites n’avait pas
cess¢, depuis la premiére intervention réalisée au Mans, de se passionner
pour cet art qui offrait a ses yeux 1’indéniable avantage de développer par
Iimage une pensée théologique. L’absence de vitraux peints dans la
chapelle de « ses » Carmélites était donc inconcevable.

A cette situation, inextricable en apparence, il existait toutefois une
solution. Les Carmélites devaient réaliser elles-mémes leurs vitraux.

Aussi enthousiasmant soit-il, un projet d’une telle envergure peut
sembler iréaliste. Si, avec un peu de temps et beaucoup de patience,
couper du verre est a la portée du plus grand nombre, I’opération devient
nettement plus délicate lorsque les formes du calibre s’arrondissent et
impliquent une parfaite association avec les autres. Sans évoquer
Iextréme difficulté d’une « mise en chef d’oeuvre », un quelconque

sertissage réclame plus de dextérité manuelle qu’il n’y parait de prime
abord.

124 - L’architecte David reprit les plans de la chapelle du Carmel du Mans, lorsque les Soeurs
de la Providence, a Ruillé-sur-Loir, le sollicitérent a leur tour.
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Si, avec un peu de talent et beaucoup de sensibilité artistique, la
reproduction sur verre, par transparence, des traits de contours d’un
carton est légitimement envisageable, 1’entreprise devient beaucoup plus
hasardeuse lorsque les applications successives de grisailles doivent
suggérer le drappé d’une étoffe, 1’anatomie d’un personnage. Sans
¢voquer I"emploi de la gravure a I’acide ou du « jaune d’argent », peindre
sur verre nécessite un long apprentissage (125).

A ces contraintes techniques propres a la pratique de tous les arts,
viennent s’ajouter, dans le cas particulier de la peinture sur verre, les
conditions matérielles inhérentes a sa mise en oeuvre. Le four permettant
la cuisson des piéces peintes constitue un investissement cofiteux et
indispensable, tout comme ’achat du verre teint dans la masse. Autant
d’arguments qui plaident en faveur d’un échec prévisible d’un atelier dont
le fonctionnement ne serait que pure improvisation !

En bravant toutes les difficultés matérielles et techniques lides a
I’exécution de verrieres, les Carmélites du Mans entreprenaient une action
qui n’était ni irréfléchie, ni méme novatrice. Elles ne faisaient, en réalité,
que reproduire la démarche suivie par une autre congrégation religicuse
mancelle qui, quelques années auparavant, chercha elle aussi a
s approprier les savoirs et le savoir-faire des peintres sur verre. En effet,
la Congrégation de Sainte-Croix fut confrontée en 1842 a un probléme
similaire & celui rencontré par les Carmélites en 1853. Le fondateur,
Basile-Antoine Moreau, encouragé par le succés de son entreprise
souhaitait disposer d’une église conventuelle digne de ses ambitions
(126). Monseigneur Bouvier, hostile depuis le Grand Séminaire Saint-
Vincent aux idées de Moreau et fort réservé a I’égard du bien fondé de
son oeuvre naissante, vint toutefois, le 30 mars 1842, bénir la premiére
pierre du futur édifice. Les travaux furent longs et souvent pénibles avant
que ne puisse avoir lieu, en 1857, la cérémonie de consécration
solennelle. Les dimensions imposantes et le décor extérieur sobre ne
manquérent pas d’impressionner les nombreux invités. Les mésaventures

125 - L’apprentissage des techniques du vitrail que nous avons effectué sous la direction
amicale mais exigeante de Didier Alliou, maitre-verrier manceau, nous a permis de
prendre pleinement conscience de la difficulté de toutes ces taches.

126 - Catta (Etienne) Catta (Tony) le T.R.P. Basile Antoine Moreau et les origines de la
Congrégation de Sainte-Croix .Files, 1951. p. 126.




-86 -

qui jalonnérent la progression du chantier n’avaient laissé aucune trace

«La nef de I’église conventuelle devait étre
terminée, cette année [1842] : les petites voiites étaient
faites, la grande fut commencée au mois de juin et bien
que, dans le commencement une petite partie fut
tombée, a cause de I'inexpérience des ouvriers, elle
s acheva heureusement et solidement [...] » (127).

Les connaissances de 1’abbé Tournesac qui militait de plus en plus
activement pour obtenir la reconnaissance de ses compétences
d’architecte, palliérent I’inexpérience des ouvriers. L’adhésion du fervent
archéologue au projet de Basile Antoine Moreau avait été d’autant plus
facile a obtenir que de solides liens amicaux, renforcés par de précédentes
collaborations, unissaient les deux hommes (128). A I’époque de la
construction de cette église conventuelle, le courant néo-gothique avait
triomphé des derniéres réticences. L’abbé Toumesac qui en fut ’un des
premiers avocats, 1’adopta de bonne grice.

Comme pour de nombreux autres chantiers, de sérieuses difficultés
financi¢res ne tardérent pas & interférer sur le cours des événements. Elles
ne furent pas en mesure d’altérer 1’enthousiasme de I’architecte et du
Superieur Général de la Congrégation de Sainte-Croix. Elles furent jugées
cependant suffisamment importantes pour hypothéquer, dés 1842, tout
projet de décor intérieur alors méme que se posait le probléme de la
cloture des baies.

La peinture sur verre a Paris comme en Province était redevenue
I"art chrétien par excellence. Elle envahissait les édifices anciens et
contemporains en leur conférant I’indispensable aura lumineuse propre &
la spiritualité¢ catholique. Le phénoméne bénéficiait au Mans d’une
ampleur exceptionnelle illustrée par le nombre sans cesse croissant de
praticiens faisant commerce de leur art (129). Sans rester étranger a ce

127 - Voisin « Histoire de I'origine et des progrés de la Congrégation de Sainte-Croix » dans
Chroniques de la Congrégation de Sainte-Croix. 1862.

128 - En 1833, le Révérend Pére Moreau avait déja fait appel a son ami ’abbé Toumesac
pour la transformation d’un hétel particulier, situé rue des Arénes du Mans, en demeure
conventuelle.

129 - Cf. tableau des peintres sur verre sarthois du XIX™ siécle, en annexe p. 569.
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vaste courant, la Congrégation de Sainte-Croix ne pouvait pas, pour des
raisons financiéres, s’y intégrer en tant que commanditaires. Un instant
evoqueé, le projet de la réalisation d’un tel décor vitré fut ajourné et on lui
préféra celui, plus réaliste, de I’exécution de simples panneaux de verres
blancs. Le Pére Philibert, économe de la Congrégation, devait négocier
cette transaction commerciale avec un modeste « vitrier » manceau,
Drouet. En apparence fort simple a mener, les négociations donnérent lieu
a d’incroyables surenchéres qui entrainérent les membres de la
Congrégation de Sainte-Croix dans I’une des plus exceptionnelles et des
plus radicales aventures que connut, au cours du XIX“™ siécle, ’art de la
peinture sur verre.

Le dépouillement systématique des Annales Générales de
I"4ssociation et de la Maison Notre-Dame-de-Sainte-Croix (130), seule
source relative a cette expérience, permet de reconstituer les grandes
étapes, les principales réalisations et le mode de fonctionnement de cet
atelier de peinture sur verre qui ne fut pas sans influencer les tentatives
menées ultérieurement par d’autres Congrégations et notamment celle des
Carmélites du Mans (131).

130 - Le Pére Voisin, alors professeur  la Congrégation de Sainte-Croix, a rédigé, en 1853,
une « Histoire de I’origine et des Progrés de la Congrégation de Sainte-Croix » publiée
en 1862 dans les Chroniques de la Congrégation de Sainte-Croix que ’on peut
consulter a la Biblicthéque Municipale du Mans (Médiatheéque).

Les Archives Générales de la Congrégation de Sainte-Croix, désormais installées a
Rome, possédent une transcription dactylographiée du manuscrit du Pére Voisin,
réalisée entre 1926 et 1950 sous la direction du Pére Vannier alors Archiviste Général
de la Congrégation pour les Annales Générales de 1'Association et de la Maison
Noftre-Dame-de-Sainte-Croix.

Au Pere Proust du Mans et au Pére Grisé, Archiviste Général de la Congrégation 4
Rome, nous tenons a exprimer, une fois encore, notre sincére reconnaissance pour leur
concours bienveillant lors du dépouillement de ces sources.

131 - La Fabrique de vitraux du Carmel du Mans est sans doute I’exemple le plus célébre
d’une communauté religicuse du XIX™ siécle ayant réalisé elle-méme ses vitraux. 11
faut cependant rappeler que le Pére Antonin Danzas et les dominicains lyonnais
réaliserent, selon toute vraisemblance, les vitraux de leur église du Saint-Nom de Jesus,
a Lyon entre 1866 et 1887. L’abbé Deligny est resté célébre pour avoir confectionné
des vitraux pour les églises de Jonquiéres et de Rémy (Oise), on il exerca son ministére
entre 1836 et 1883, travaux qui lui valurent un siécle plus tard le surnom de « Douanier
Rousseau du vitrail ».
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Lorsque le Pere Philibert sollicita Drouet pour 1’éxécution de
simples panneaux de verres blancs destinés a orer les baies de la future
¢glise de la Congrégation, celui-ci lui suggéra de leur préférer des
panneaux en mosaique de verres de couleurs. La proposition fut accueillie
avec enthousiasme par 1’abbé Tournesac. Sa passion pour cet art et les
connaissances historiques dont il avait déja fait maintes fois la
démonstration, conjuguées aux compétences de ce vitrier, ancien employé
du prestigteux atelier Lusson, devaient permettre I’exécution de bordures
peintes. Fort de cet appui inespéré, Drouet fit une seconde proposition
executer immédiatement des verriéres historiées dont la confection n’était
alors envisagée que pour les années a venir.

La Congrégation de Sainte-Croix sensible aux arguments exposés
ne se laissa pas entrainer si loin. Elle accepta cependant de reconsidérer
sa position. Il fut décidé, en demier ressort, que seuls les occulus des
baies disposeraient d’omements de grisailles.

Le projet définitivement arrété, les efforts se concentrérent sur
I’organisation matérielle. Les économies que représentaient une exécution
in situ incitérent la Congrégation a engager des frais pour la construction
d’un batiment destiné a accueillir I”atelier :

« Ce fut dans le courant de novembre 1845
qu’on se mit en devoir de construire a droite de la porte
du nord, en sortant par le chemin de I’éventail, un
atelier assez mal organisé » (132).

Les travaux débutérent en novembre 1845 et le Révérend Pére
Moreau procéda lui-méme, quelques mois plus tard, a la bénédiction du
fourneau. Conscient de sa réussite, Drouet crut pouvoir imposer toutes ses
conditions, a savoir, bénéficier obligatoirement de la commande de
I"ensemble des verrieres, et disposer d’un apprenti, recruté  la charge de
la Congrégation. Celle-ci, toujours lucide quant 4 ses possibilités
financi¢res, refusa ce diktat tout en concédant qu’un homme seul ne
pouvait assumer une telle charge de travail. La décision fut prise de lui
octroyer, non pas un apprenti rémunéré, mais plusieurs apprentis
bénévoles recrutés parmi les Fréres et des Péres de Sainte-Croix ! Si la
motivation des membres de la Congrégation ne pouvait étre remise en

132 - Op. Cit
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cause, elle ne suffisait pas a combler leurs lacunes. De ’art du vitrail, ils
ignoraient tout. Le travail qu’on leur confia concernait la phase de
conception des cartons et leur transcription sur verre (133). Aucun d’eux
n’avait de prédisposition pour le dessin et une initiation s’avéra
rapidement indispensable :

« Le frére Robert et M. Vivant allérent a la
Bibliothéque du Séminaire du Mans copier les
arabesques du style du XII*™ siécle, dans la
Monographie des vitraux de Bourges, par le Pére Arthur
Martin, jésuite, [...] » (134).

Drouet limitait ses interventions aux opérations les plus techniques,
a savorlr : la coupe, la mise en plomb et les cuissons des piéces peintes.
Pour ce travail, il percevait la somme de 18 francs par métre carré réalisé,
a laquelle venait s’ajouter le cofit de la fourniture des émaux, du « plomb
tir¢ » et de la «soudure ». Le Pére Philibert abandonna son poste
d’économe de la Congrégation pour assumer les responsabilités de
directeur de D’atelier. Il veillait en particulier a 1’achat de verres de
couleurs.

Les premiéres réalisations furent décevantes, mais la Congrégation
ne voulait pas renoncer & son projet. Une réorganisation partielle fut
envisagée dans I’espoir de trouver un personnel, ¢’est-a-dire des Fréres et
des Péres de la Congrégation de Sainte-Croix plus compétents. L’abbé
Tournesac apporta son soutien a I’entreprise en déléguant I’un de ses
¢léves pour le dessin des cartons. Ainsi restructuré, |’atelier fit preuve
d’un tel enthousiasme que la réalisation de médaillons historiés fut a
nouveau envisagée et, cette fois-ci, retenue.

Les premiers succés enregistrés par I’atelier de peinture sur verre
de la Congrégation de Sainte-Croix vinrent nourrir les plus folles
espérances. De plus en plus actifs et responsables au sein de 1’atelier, les
Freres et les Péres arrivérent a la conclusion que les connaissances de
Drouet n’étaient pas aussi indispensables qu’il I’affirmait, tandis que ses
services €taient eux réellement coiteux. La décision fut donc prise de se
séparer du seul professionnel que comprenait la structure de production.

133 - Cf tableau p. 90.
134 - Op. Cit












































































